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Festivalul Enescu:
din 1958 pana azi

Bedros Horasangian

La Festivalul Enescu, am participat din anii ’50, copil
fiind, dus de Tanti Alice. Sora mamei mele. Mare meloma-
nd, cu un an de Conservator. Apoi bunicul a retras-o si a
dat-o la farmacie, voia sa deschidd una. Ce sd mai dea para-
le 1a cine stie ce angajat, daci ar avea fatd farmacista. Zis si
facut. Simtea ca face o afacere bund. N-a mai apucat. A venit
regimul comunist, s-a ales praful de toate afacerile si métusa
mea a ajuns farmacistd la Florica, pe fosta mosie a
Bratienilor, pe 1anga Pitesti, unde am fost si eu intr-o vara.
Tabdra de refugiati greci. Comunisti.

Cam prin anii aceia incepea sd se deruleze si aventura
Festivalului Enescu. Si dragostea mea pentru muzica.
Primele concerte, muzicd de camerd. La Sala Dalles, era si
un trenulet care se plimba prin fata. Matusii mele i placeau
foarte tare Pastravul si Fata si Moartea de Franz Schubert.
Asa le-am jubit si eu. Si Concertul pentru doud viori in re
minor de Bach. Mai stiu si azi primele masuri. Luam si lectii
de pian, cu un profesor extrem de sever, domnul Minea -
care ma mai atingea! (in America am descoperit cd a fost
profesor de pian si al distinsului anglist Stefan Stoenescu,
lumea e micd!), pina ce tata a decis ca nu admite ca fiul Iui
sd fie bruscat de un profesor, care si asa ii era antipatic cu ga-
mele pe care eram obligat sé le fac zilnic.

Festivalurile si concertele tot veneau. Desi comunism,
sau tocmai de aceea, lumea venea la concerte. $i eu pe langa
altii. Ma atréigea si fotbalul cu baietii pe strada. Matusa far-
macista dadea lectii si de pian, bunicii nu aveau nici pensie,
nici nimic. Traiau din ce bani dadea acasd matusa. $Si mai
impingea si mama cate o sutd, fara sa stie tata. Bunicii mei.
Cuminti, fricosi, gospodari, se pricepeau la cele lumesti -
vorbeau stricat romaneste -, armeni din Bulgaria, mama
nascutd la Rostov pe Don, in bejenitd, refugiu, ajunsi apoi
cetdteni romani.

Testivalul Enescu si-a vazut de ale lui, de la solisti din spa-
tiul sovietic de talia lui Sviatoslav Richter, David Oistrah si
Mstislav Rostropovici la nemti de vazd, precum Wilhelm
Kempff, sau la americanul Yehudi Menuhin, elevul lui

Enescu, care a venit la prima editie a festivalului, in 1958. Tot
in prima editie, la Operd, David Ohanesian il interpreta pe
Oedip, premiera roméneasca fiind programata in ultima
seara a festivalului, 22 septembrie 1958, Constantin Silvestri
dirijand orchestra.

Anii au trecut, eu m-am insurat, am tot fost la concerte
in doi. Cu consoarta. Intre timp, ne-am mutat in Drumul
Taberei de unde se ajungea la concerte nu cu acele Renault
galbene de dupd razboi, ci cu noile autobuze Skoda. Rosii.
Am apucat In niste zeci de ani sa-i ascult pe mai toti marii
muzicieni care s-au perindat pe scena Ateneului Roman,
apoi pe aceea a Salii Palatului, pe romanii nostri, dirijorii
George Georgescu, Ionel Perlea si Constantin Silvestri, pAnd
la generatia lui Cristian Mandeal si Horia Andreescu. Despre
solisti ce s& mai vorbim, unul si unul, dincolo de discurile pe
care le-am tot adunat si acum nu am cui sa le donez. E bine
ca, dupa anii de pandemie, se poate merge din nou la con-
certe fard masca. Cum sd asculti Beethoven si Mozart cu
masca? Sinistre imaginile cu spectatori cu masca imprastiati
prin sald, ca sd nu se molipseascd. De virus? De muzica?

Editiile festivalurilor Enescu nu aveau, pana in 1989, o
perioada bine stabilitd. Au fost si din trei in trei ani, si din
patru in patru ani, ca olimpiadele. Dupa 1989, noua editie
afostin 1991, apoi in 1995 si 1998, iar din 2001, Festivalul
Enescu este din doi in doi ani. Anul acesta este un program
dens, cu multe concerte programate in aceeasi zi la
Ateneul Roman si la Sala Palatului. Imi aduc aminte, de la
editiile anterioare, de cuconetul - in general in varsta -
care era obligat sa dea fuga-fuga peste drum de Ateneu ca
incepea concertul de la Sala Palatului. Au si concertele
astea ritmul lor, respiratia lor. Nu e doar o listd de eveni-
mente. In fine. Glenn Gould are o inregistrare a
Variatiunilor Goldberg de Bach de nu stiu cate minute fa-
cutdla 19 ani si o alta cu peste patru minute in plus realiza-
td dupd alti 35 de ani. Nu le-am mai ascultat de multd
vreme. Poate cd toate au destinul lor. Chiar $i muzica. $i
timpul ascultdrii muzicii, mai mare sau mai mic.
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Lungul si anevoiosul drum catre
catalogarea lucrarilor enesciene

Eugen Ciurtin

Pascal Bentoiu are - intr-o carte densa scrisd acum 48
de ani, pe cand autorul implinea tot 48 de ani - o compara-
tie sistemica uluitoare (gasesc) intre ansamblul de trdsa-
turi ale operei unei muzician si ecologia profunda a actua-
lei epoci istorice. Rareori se incumetd muzicienii sa scrie.
Inci si mai rar ating performante durabile.

Hidrocarbura si cetaceul

Pentru a exemplifica felul in care functioneaza Gan-
direa muzicala, capitolul de Incheiere al acelui studiu din
1975 are o analizd a lui Wagner, reamintind ¢4, precum in
toate artele si in toate stiintele (n-ar trebui uitat), ,in muzi-
cd nu judecdm sisteme, ci opere concrete”. In operele sale
concrete, asadar, cu vastitatea lor strivitoare, Wagner e pre-
zentat astfel: , Dizarmonios In ce priveste gindirea muzica-
14, el s-a ldsat cu toatd greutatea pe o singurd dimensiune
a acesteia, pe cea armonicd, pana cand - finalmente - ar-
monia insdsi a explodat. Actiunea uriasului de la Bayreuth
poate fi intrucatva asemanati cu cele ce se intmpld astizi
in exploatarea economici abuzivd a planetei. Daci se va-
neaza in scurt timp toate cetaceele, consecintele ecologice
sunt incalculabile. Dacd se intemeiazd cea mai mare parte
atehnologiei pe energia hidrocarburilor, consecintele eco-
nomice pot fi incalculabile. Nu in bine. Intr-un fel, Wagner
a intreprins o exploatare abuzivd a armoniei, epuizand
rapid o mare parte a rezervelor si prilejuind atrofierea
altor modalitati ale energiei creatoare: a celei melodice in
primul rand. Rezultatele istorice s-au vazut. Procesul de
fatd este facut unui om hiper-genial care de prea multe ori
a parut cd nu mai vrea s fie om, unui muzician care gan-
dind sa faca muzica viitorului a contribuit ca nimeni altul
lainchiderea viitorului muzicii. lar uriesenia geniului sdu
inegal repartizat a ficut ca actiunea lui sa fie intr-adevar
cficienta”.

Dupa ce spune a parut ca nu mai vrea sd fie om, Pascal
Bentoiu are si 0 notd (p. 210) care lipseste inexplicabil din
reeditarea recentd a lui Oleg Garaz (Eikon, Bucuresti, 2023,
p. 326): ,Nici un alt mare muzician nu s-a indepértat in
asemenea masura ca Wagner de expresia directd a ome-
nescului, poate cu singura exceptie a unuia dintre princi-
palii sai detractori, Stravinsky”. Grija pentru analogicele hi-
drocarburi extorcate si cetacee abuzate dintr-o gandire
muzicald nu a fost aplicatd incd asupra ansamblului ope-
relor concrete care formeazd muzica lui Enescu. Intai de
toate, pentru cd nu se stie cu exactitate cate sunt incheiate
si cate pot fi cantate.

Despre ce integralitate
vorbim?

Nu o ficea, in 1975, nici Pascal Bentoiu. Avea si o facd,
partial cel putin, dupd 1989. Avea sé contribuie infinit mai
mult, mai ales in ultimul deceniu al secolului trecut, prin
descoperirea si restituirea unor intinse capodopere ale lui
Enescu, ce, pand la Bentoiu, fuseserd portative aproape
moarte. Asa Incét, s-ar putea cu usurinta demonstra, tot ce
afirmase judicios despre Wagner in 1975 nu se poate sus-
tine cu privire la Enescu dupd 1996. Mai ales pentru cd a
ardtat cum poate fi Enescu ,iubit in integralitatea lui si din
toatd inima”. Dar care integralitate? Cele 33 de numere de
opus? Cele 333 de lucrari fara numar de opus?

Am sd incerc, in patru scurte episoade care vor insoti
Festivalul Enescu din 2023, sd prezint o parte dintre sarci-
nile si dificultatile cunoasterii si realizarii unui Catalog
Enescu complet. Cu o privire speciald asupra acelor parti-
turi celebre sau necunoscute (si rar sau niciodatd cantate)
care au o tematica religioasa.

de catalogarea operei Iui Enescu

Céand a murit Enescu era o zi de miercuri. Si tot o zi de
miercuri a fost 10 ianuarie 1996, cind, intors acasa in
Aleea Parva de la Muzeul Enescu unde se pastreazd cea
mai mare parte a manuscriselor lui Enescu si unde tocmai
incepuse munca unici de restituire a sute de pagini de mu-
zicd nedefinitivate de predecesorul sau, compozitorul
Pascal Bentoiu ii scria la Lausanne sopranei si profesoarei
Toana Bentoiu, iubita sa fiica: ,,Ceea ce am dedus conclu-
dent a fost ca: spre a pune ordine in acele 43 de mape ar fi
necesari cel putin doi ani In care un ochi competent (mai
mult ori mai putin as putea fi eu acela) sa trieze si sd re-
aseze, in deplind libertate si raspundere, totul - pe lu-
créri...”. E aici, intr-un astfel de fragment intens si inedit de
corespondentd, privirea de ansamblu cea mai stiutoare
care aduce un verdict general asupra tuturor manuscrise-
lor muzicale ale lui Enescu. In sfertul de secol scurs de
atunci nimeni nu a ,triat si re-asezat, in deplina libertate i
raspundere, totul - pe lucrdri...” in sensul atat de astepta-
tului Catalog Enescu complet, datorie a noastra de societa-
te si datorie a noastra de epoca.

Acolo unde a existat cu adevérat o munci similard in
materie de libertate, triere si reasezare pe lucrari - anume
cel de-al doilea Catalog al Clemansei Liliana Firca, aparut
in 2010 - nu a existat si o raspundere similara: raspunde-
rea unui compozitor. $i nu a existat nici, nu a existat inca
mai ales acel totul. Iar manuscrise muzicale Enescu se re-
gésesc oricum si in alte colectii, si in mai multe tari, si in-
clusiv in unele arhive private.

Probleme si solutii
de catalogare

Voi cauta sd infatisez problemele si solutiile generale in
catalogarea operei lui Enescu, agsa cum au apdrut si au fost
mai apoi ele intrerupte sau suspendate in opera muzicald
si muzicologica a numelor celor mai pline de autoritate si
fiabilitate cu care s-a insotit postum muzica lui George
Enescu, precum si o incercare de situare a lor in perspec-
tiva de azi.

Ca in cazul atator alti compozitori numai cu el compa-
rabili, Enescu astézi inseamnd, din oricare unghi i-ai privi
opera, un invelis deja multiplu si totusi incd incomplet.
Exista mii si mii de contributii in ceea ce s-a numit devre-
me enescologie, sunt zeci care au devenit fundamentale,
sunt cateva ramase esentiale in absolut, dar in privinta ri-
gorii si profunzimii incercat exhaustive, ansamblul opere-
lor si publicatiilor lui Pascal Bentoiu si Clemansa Liliana
Firca, intinse cum sunt peste mai bine de prima jumatate

Pascal Bentoiu si Clemansa Liliana Firca, personalititi care s-au ocupat

postuma de secol, stralucesc
cu usurintd deasupra tuturor.
incepand cu 1984 (Capo-
dopere enesciene)-1985 (Cata-
logul tematic al creatiei Iui
George Enescu, vol. I [1886-
1900]), Enescu a devenit, pen-
tru oricine il studiazd in pro-
funzime, in principal Enescu
si Bentoiu, Enescu i Firca;
aceasta pand la moartea lor
(in 2016, respectiv 2012), dupa
2016 neaparand inca nici o Iu-
crare comparabild. Nimeni
nu ajunge mai bine si mai re-
pede la Enescu, si cu atét
mai putin in chiar probleme-
le Catalogului, fard a sti,
poate chiar pe dinafard, tot
ce au descoperit si restituit
Clemansa Firca si (restituit si
inviat) Pascal Bentoiu.

Ceea ce stiu toti este cd Enescu si-a atribuit el insusi
operei lui numai 33 de numere de opus. O opinie larg intil-
nitd, nelipsitd de un ce funest, spune totodatd ca Enescu ar
fi un compozitor cu o operd restransd. Dar in urma cu 68
de ani, putine zile dupa ce intreaga lume a aflat vestea mo-
rtii lui Enescu, autoritatile muzicale si mai putin muzicale
de la Bucuresti au pregtit un numdr (5, al chiar lunii mai)
din revista Muzica, unul ,inchinat Iui George Enescu”.
Pentru a vedea cat de indepartat inradacinate sunt unele
dintre stereotipurile muzicale si extramuzicale despre
Enescu, privit cum e rareori cu prospetime la intersectia
necesard a mai multor bresle, sa amintesc cd la prima pu-
blicatie postuma nu erau nici macar 33, ci inca 32: iatd,
uluitoarea Simfonie de camerd pentru 12 instrumente so-
liste (incheiata in 1954, corectatd impreund cu discipolul
sau si prietenul sdu vechi Marcel Mihalovici) nici nu era
inca recunoscuté cum o recunoscuse fireste el. Nici mécar
nu e presimtit un Catalog. E un simplu ,Index de lucrari”,
cu mentionarea poate subconstientd a multora fara numar
de opus.

Tot ce trebuie cat mai concis stiut e cum au evoluat, din
1955 pana in 2010, tentativele de catalogare a muzicii lui
Enescu. Deja in Monografia Enescu de 1.300 de pagini din
1971 sunt mentionate si analizate, unele direct din manus-
cris, nu 33 de opusuri, ci exact 133 de titluri de muzicd
Enescu. In materie de capodopere, Pascal Bentoiu a anali-
zat atat in sinteza din 1984 (republicata in 1999, tradusa in
englezd in 2010 si in germand in 2015), cat si in sinteza din
2005/2016 — Breviarul enescian — 40 de lucrari sensibil
egale In suprematia asupra tuturor celorlalte. In Catalogul
cronologic din 1985 (lucrari pand la 1900), Firca include nu
mai putin de 301 titluri de manuscrise, nu vom putea
spune insa de opere muzicale, intrucat multe zeci sunt
schite, iar altele au zeci de variante reunite de analizi. in
Noul Catalog tematic din 2010, Firca elaboreaza cataloga-
rea Muzicii de camerd ajungand la alte (partial sunt insa
aceleasi manuscrise si aceleasi opere) 309 titluri. Cum se
explica atunci diferenta fatd de numerele de opus date de
insusi Enescu?

B Eugen Ciurtin a initiat campania publicd nationala
pentru salvarea manuscriselor inedite ale lui Enescu van-
dute de case de licitatii din Bucuresti in august 2021-fe-
bruarie 2022. Este membru de onoare al Musica Ricercata
si director al Institutului de Istorie a Religiilor al Academiei
Romane, unde coordoneaza proiectul multianual SonoRE

Sonotheism: Religion in Enescu.
https://enescueliade.com/| https://www.ihr-acad.ro/
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Muzica lui Enescu asteapta

intrarea In domeniul

... en vouant un absolu
respecta mon art - 4 ma
religion, devrais-je dire.
Enescu,

septembrie 1951

Eugen Ciurtin

Cele doua Cataloage
ale Clemansei Firca-unal
treilea urmand sa apara
postum - au inregistrat
deja, din manuscrisele pas-
trate, peste 300 de titluri de
muzici enesciand. In
opera compozitorului, sub
suverana sa vointd, sunt in-
cluse numai 33 de nume-
re de opus, cu 37 de opere
definitive, constituind asadar ceea ce se poate numi - dupa
cataloagele Firca - ,Autocatalogul Enescu”. Dar nici chiar
cele 33 sau 37 de numere de opus date de Enescu nu au fost
din capul locului si pentru totdeauna lipsite de ezitari. Sa
luam cateva exemple, pentru a vedea - in perspectiva in
care Intreaga sa muzicd va intra in domeniul public in mai
putin de doi ani - cum a procedat Enescu Insusi. Editia
XXVII a Festivalului Enescu se va putea desfasura sub sem-
nul acestei noutdti absolute, la 70 de ani de la moartea lui.

Neant

Cu citeva luni Inainte de moartea lui Enescu a aparut la
Flammarion Les Souvenirs de Georges Enesco, acea selec-
tie din convorbirile sale radiodifuzate ceva mai vechi (1951)
cu muzicologul si animatorul cultural Bernard Gavoty, tra-
dusa si editata bilingv (romana si francezd), sub titlul
Amintirile Iui George Enescu, 1la Curtea Veche, 1n trei editi,
ultima in 2023.

In acel volum, pentru a justifica extrema lui probitate,
singura, restransa listd cu muzica sa deja incheiata si pro-
tejata prin numar de opus contine - iubitorii lui Enescu au
facut deja celebru episodul - notatia Opus 29 | Néant | 1940.
E ceea ce avea sd fie cunoscut si flancat, ca opus 29, mai tar-
ziu: Cvintetul cu pian in la minor. Opera unicd - unica in
chiar tot ce a scris (daca nu ar fi acel Cvintet din perioada
de scolaritate, abandonat) -, cu o soarta la fel de ingrata ca
a lui. Avea sa primeasca premiera absoluta abia postum,
aproape un sfert de secol mai tarziu, spre sfarsitul lui 1964.
In orice caz, indicatia veche - Néant - a fost pentru totdeau-
na abolita.

Au existat inlocuiri, ajustari, indoieli, esecuri de nume-
rotare inainte de aceastd data? Da. Un exemplu major: pen-
tru a sa Suite chételaine, Enescu a desemnat la inceput nu-
marul de opus 17. I l-a retras si anume i l-a retras definitiv,
farad inlocuire, odata cu incheierea Simfoniei a II-a, cea care
de atunci Incoace este numarul de Autocatalog Enescu
opus 17. Rezultat indirect? Suite chatelaine nu s-a mai can-
tat, nimeni nu a mai studiat-o si prea putini au mai amin-
tit-o (unii nici azi nu stiu ca exista sau cd e muzica definiti-
vatd 1n Intregime), iar partitura nu a fost publicata decit la
jumadtate de secol de la moartea lui, atunci, in editiile din
2005 - si asta numai ca muzica inedita si inevitabil margi-
nald in ansamblul creatiei . Pentru un timp a avut sansa sa
stea aldturi de toate celelalte. Un singur lucru raméne la fel
de impunator pe cét e excluderea dintre numerele de opus:
faptul cd Enescu insusi, deja complet matur, in jurul varstei
de 35 de ani, a ezitat. Suntem foarte putin obisnuiti sa ad-
mitem ca Enescu insusi a ezitat.

Prin urmare, suntem foarte putin pregatiti sa observam
cd actul de suverana si clarisima libertate constituit de acor-
darea numerelor de opus in opera a fost strapuns, cand si
cand, de vicisitudine. Suntem cel mai putin pregatiti sa ad-

P

— =1 ] b

PLACE

r._a_EOHGEIS ENESCo

R

Place Georges Enesco, conlucrare din 2021 a primariei pariziene cu ambasadorul Romaniei in Franta, dI Luca Niculescu

mitem ca Autocatalogul Enescu nu a fost nici din capul lo-
cului, nici pentru totdeauna un act de fatala perfectiune,
nelmpovarat vreodatd de striu, umbr, ajustare.

Dimpotrivd, chiar si in cazul sdu, fatale aveau sa fie
numai imperfectiunile minuscule, dotate toate astazi, dupa
doud treimi de secol de la ultimul numar de opus, cu rol de
atentionare.

Inci si mai departe, nu dupd 1940, nici dupa 1917, ci
chiar la sfarsitul secolului al XIX-lea, un alt exemplu major.
Poate cineva spune cu méana pe inima ca Pastorale-
Fantaisie (1899), cea ramasa fara numar de opus, asa cum
a fost ea descifratd, editata, restituita, cAntata si inregistra-
td cu o mare orchestrd de maestrul Gabriel Bebeselea, ar fi
inferioara in indiferent care privinta numarului enescian
de opus 5, care e din chiar acelasi an, anume Variatiunile
pentru doud piane, care nici nu se canta, chit ¢ premiera
absolutd din 17 decembrie 1899 l-a inclus pe Cortot?

Maestrul Bebeselea a interpretat-o, in 2022, la Wiener
Musikverein. Or, Gabriel Bebeselea a demonstrat deja ca
Pastorale-Fantaisie nu a cazut la premiera, cum isi amintea
Enescu la batranete, ci dimpotriva: a suportat un accident
istoric. A fost estompatd numai de moartea presedintelui
Frantei, care a impus in acele zile doliul national si inchide-
rea salilor de concert, neavand sansa, la cald, a altor pro-
gramdri, chiar daca toate ziarele pariziene vuisera aproape
cala Poéme roumain. Si apoi, cum pot avea dinspre tot ce
stim azi aceste Variatiuni sau, daca se preferd, liedurile pe
versuri de Gregh (op. 19) un acelasi intreg numar de opus
pe cata dobandit in 1931/1932 (Edipe, fara ca cineva sd con-
state si sa discute extrema discrepanta?

Apres remaniement

Totul, la Enescu, este - ca in indicatiile sale din ma-
nuscrise - aprés remaniement. Sau este (asa s-a pastrat)
susceptibil de un anume remaniement. El este, in istoria
culturii universale, un desavarsit maestru al aprofunda-
rii. Revine - si revine neincetat -, asemenea celor mai
profunde amintiri. Sunt, in opera, vechimi de impreju-
rimi carstice admise cu o duiosie nesfarsita si sunt, agrea-
te dintr-odata in 1nalt, scufundari care tasnesc cu toate
prospetimile lor inalterabile, gheizere primordiale si ar-
haici vulcani.

Sunt constient de rolul precar al acestor analogii, inca
mai limpede indigent cAnd nu provine de la un muzician si
nici macar de la un scriitor. Dar altminteri nu pot sau nu se
poate proceda.

Si nu se poate proceda pentru cd nu poti altminteri
aradta celor care nu cunosc defel amploarea manuscrise-
lor sale de muzica modurile in care de-a lungul vietii sale
a procedat. Atat de viu si privind viitorul cét e un testa-
ment. Este proba cea mai monumental directd de care
dispunem.

U
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Si dispun, cei care nu au
vazut ei insisi manuscrisele
muzicii Iui, de cele doua
Cataloage ale Clemansei Firca.
Acolo, mai ales acolo, in
munca acestui muzicolog fara
pereche in exegeza ultimelor
doua generatii, exista deopo-
triva descifrarea manuscrise-
lor in trasaturile lor cele mai
marunte (numararea masuri-
lot, indicarea tuturor particu-
laritatilor etc.) si sinteza conse-
cutiva a ansamblului rezultat
dintr-o viatd de muzica.

Extrema
asceza
numerica

De ce tip este, ce conformatie si ce evolutie are extrema
asceza numerica a lui Enescu? Iatd Intrebarea la care nu se
va putea raspunde decat atunci cand toate elementele pre-
gatitoare vor fi intrunite si acceptate prin consens.
Reducandu-se, sublimandu-se fara Incetare, cel putin dupa
Simfonia a IlI-a, 1a cat mai putin - dar luand 1n acelasi timp
cu sine In numar de opus dupd 37 de ani de abandon
prima, adolescenta Sonata pentru cello si pian, cand toc-
mai si pentru cd o compusese pe a doua (1935) -, Enescu ni
se pare a avea un comportament foarte greu de descifrat si
in orice caz unic.

A avut cu adevarat iluzia (si atunci imediat orgoliul in-
audibil) cd o anumita opera - opera Iui - poate scapa acolo
unde nu au scapat Mozart si Bach si de fapt nimeni, adica
dincolo de inegalitatea profunda si naturala a oricarei
opere pamantesti? Este prematur si sa spun nu. Un ,,nu”
care ar deriva imediat din simpla elocventa a faptului cd nu
si-a distrus - cd nu si-a instrainat macar o clipa! - manus-
crisele de muzicd niciodata.

El, care putea reproduce orice dupa o singurd auditie,
el, care In tinerete a venit de la premiera unei simfonii a lui
Strauss si s-a asezat la pian cantdnd-o, desi autorul insusi
avusese nevoie de partitura (vezi amintirile lui Horia
Furtuna din 1939 despre Parisul din 1907), el, care cu atét
mai mult 1si putea memora propriile sale compozitii sau
mai bine spus, i-ar fi fost cu neputinta sa le uite (exact asa
mai imbunatitea o masura sau suplimenta o indicatie de
frazare dupa ani de zile), el a transportat si pastrat cu sfinte-
nie orice pagind de muzica pe care a scris-o, incepand cu
cele din 1886, din cea mai indepartata copildrie, si pana la
sfarsit.

Si cum a putut el trai stiind, constatand cu trecerea tim-
pului ca numarul de opus acorda exclusiv unei fractii, unei
cincimi, apoi unei septimi, unei optimi, dacd nu chiar abia
unei zecimi si mai putin din totalitatea muzicii pe care a
scris-o neincetat vreme de 68 de ani, in atdtea orase si tari,
in multe mii de pagini de manuscrise cu portative supra-
condensate? Ce enigma! O enigma cum nu intilnesti la ni-
meni altcineva.

Abia dupa operele lui Bentoiu si Firca intelegi ca dispro-
portia dintre numerele Enescu de opus si abundenta celor
nenumerotate, nealiniate in vreun fel in opera, este covar-
sitoare si poate 1n intregime tragica.

B Eugen Ciurtin, membru de onoare

al Musica ricercata si director al Institutului de Istorie a

Religiilor al Academiei Romane,

coordonator al proiectului multianual SonoRE
Sonotheism: Religion in Enescu.
https://enescueliade.com/
https://www.ihr-acad.ro/
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Religiile
lui Enescu

Eugen Ciurtin

Opera de catalogare a Clemansei Liliana Firca a des-
chis, in fine, portile spre cele peste patru mii de pagini de
muzicd lasate de Enescu. Cele doua Cataloage Firca sunt
un enorm si stralucitor zigzag de-a lungul si de-a latul ar-
hivei Muzeului Enescu. Ele au fost din capul locului, si in
1985, si in 2010, cel mai fiabil instrument de lucru acolo
chiar unde absenta lucrul. Pentru ca lucrul constituit ast-
fel a fost deseori perfect solitar. Sunt multe marturii din
epoca. Vor trebui treptat reconstituite.

Cerinta, cenotaf, catalog

Numele Clemansei Liliana Firca nu e cunoscut de
toatd lumea, nu detine un fel de piedestal mental public
inoxidabil. La interval de 25 ani, de doua epoci si de doud
metode, doamna Firca a ilustrat ce trebuia cu prioritate
facut. Dar nu a Incheiat si a ajuns ea insdsi nu numai la
un rezultat neconcludent in raport cu intregul operei lui
Enescu, ci chiar la doua rezultate o fairama contrastante,
améndoud suspendate in neincheiere. (i sunt foarte re-
cunoscator muzicologului Stefan Firca pentru a-mi fi in-
credintat noutatea extraordinard cd un primordiu din al
treilea Catalog Enescu al ilustrei sale mame subzistd - si
totodata ca Intreprinde demersuri in a fi completat si pu-
blicat.)

Suntem plasati astdzi in perspectiva urmatorului inter-
val. In 2025, 1a 70 de ani de la moartea lui Enescu, toate
manuscrisele sale vor intra in domeniul public si vor tre-
bui sa fie accesibile ca atare, public, oricdrui cunoscator si
interesat. Epoca Enoch-Salabert-incompetentele RPR-RSR-
Romania, Republica de tranzitie se Incheie natural - si
anume biologic.

Peste doi ani, la inceputul lunii mai a anului 2025, mu-
zica lui Enescu in Intregime intra in patrimoniul public. Si
poate abia acest patrimoniu public va garanta, in sfarsit,
ceea ce institutiile diverse care i-au gestionat opera din mai
multe tari, dar mai ales de la Bucuresti, nu au izbutit abso-
lut niciodata cum s-ar fi cuvenit sau in intregime. Editarea
critica completd dupa manuscrisele existente a intregii sale
muzici definitive sau susceptibile de definitivare si deopo-
triva Catalogul complet al acestei muzici, dupa toate prin-
cipiile adoptate de societati si culturi pentru a dobandi un
muzician ca Intreg peren - ce au facut Viena pentru
Mozart, Germania pentru Bach, Ungaria pentru Bartok,
Polonia pentru Chopin - sunt primele lucruri fara de care
nu se poate. Nu se mai poate. Nu voi putea intra aici deja in
amdnunte, dar simplul fapt ca fabulosul Noel Malcolm, in
cea mai buna sintezd a muzicii si vietii lui Enescu in altd
limba decat roméana (1990, tradusa in 2011), nu mentionea-
zd macar Catalogul Firca din 1985 - cd si-a condus cerceta-
rile si si-a scris capitolele despre anii 1881-1900 fara sa se bi-
zuiascd din capul locului in primul rdnd pe Catalogul Firca
1985 - este de neinteles. Pentru copildria si adolescenta lui
Enescu intre un proaspat regat si doud imperii (ale muzicii),
deja primul Catalog Firca este o opera de o maiestate si o
constiincioasa putere de penetrare fara egal. Ai acolo tot.

De altfel, de la o vreme, oricaruia din alte spatii care
ma intreaba ce e cu locul din care vin i trimit Cataloagele
Doamnei Firca, chit cd el sau ea sunt un coleg istoric al re-
ligiilor sau indianist. Chiar daca esantioanele tehnice de
descriere si selectia de portative cu incipituri sunt univer-
sale, ce bine ar fi fost sa fie accesibile in limbi de mai
ampla circulatie!

Oricum, daca cineva se intereseaza in vreun fel de
Romania - de pilda, in chiar aceste zile la Congresul
European de Istoria Religiilor de la Vilnius, congres care,
in 2006, a avut loc la Bucuresti, unde va si reveni - si daca
inevitabil ma intreabd ceva despre Eliade, le strecor
mereu In raspuns etalonul dupd care ar trebui mésurate

George Enescu

neispravirile noastre si fractia eventuala de implinire,
Enescu. Eliade este oricum o figurd mereu mai putin per-
cutantd, mult mai impovarata de istorie, mai pald si mai
previzibild in comparatie cu Enescu.

Enescu
pe malul Gangelui

Enescu pe malul Gangelui? Enescu in Asia? Enescu ra-
portandu-se el insusi la cealaltd lume anticd - deloc numai
la Sofocle - la celalalt clasicism, la cel indian, la cel budist,
la cel asiatic? Aproape nimeni nu a sesizat si oricum ni-
meni nu a aprofundat, pare-se, acele lucrari manuscrise
inedite si fara numar de opus care sunt semnalate si des-
crise in Cataloagele Enescu-Firca. Cum indianistii sunt da-
tori sd se raporteze nu numai la cele minimum trei milenii
de fractald continuitate ale unicei culturi indiene, ci si la
impactul ei asupra tuturor si a Europei in primul rand,
Cataloagele Enescu-Firca devin obligatorii inclusiv pentru
indianisti.

Abia acolo regasesti primele informatii despre Enescu
cititor al unor texte asiatice sau cu subiect asiatic.
Informatiile vreodata disponibile despre ce citea si cum
citea Enescu sunt insuficiente pentru cititori. Trebuie por-
nit de la partituri si mers indarat. Ce este sigur extrem e cd
citea foarte precis. Cd memora ca intotdeauna tot si pe loc.
Ca fusese el insusi expus - in afara Romaniei mai ales, ca
sila Peles, totusi - 1a forme de biblioteca, de actualitate si
de memorie cu mult mai ample decat a reconstituit cineva
pand azi.

Iatd - pentru cd Ateneul prin Gabriel Bebeselea a as-
cultat-o deja, in iunie anul trecut - o cantatd adolescenta.
E o umbra din 1898, e vie din 2022. Avea Incd 16 ani, se
aflala Paris, abia in martie revine in Regatul Romaniei. A
intrat In noul an 1898. Chiar in a doua lui zi compune
L’Aurore. Imediat dupd, la 3 ianuarie 1898, elaboreaza si
transcriptia ei pentru pian (la patru méaini). Poate si-a luat
ziarele in acea zi de duminic3, 2 ianuarie 1898, inainte sa
compund. In Le Ménestrel ar fi gasit o cronici la concer-
tul la care participase, la 23 decembrie 1897, in sala mica
Pleyel, cand a cantat la pian, cu Juliette Toutain la vioara,
inclusiv o sonata a iubitului sau profesor de contrapunct
André Gédalge.

Textul folosit de Enescu este un poem de Leconte de
Lisle. Unul dintre titlurile originale, in franceza, este
L’Aurore pour soprano solo, cheeur de femmes et orches-
tre si descrie componenta orchestrei in versiunea finala.
Titlul reductiei pentru pian e inca si mai interesant: Bords
du Gange. Soleil levant si deriva, intr-adevar, din poemul
de inspiratie indiand al lui de Lisle. Un titlu precum Tar-
murile Gangelui completeazd o succesiune de piese cu
substrat asiatic timpurii ale lui Enescu, scrise in aceeasi
perioada: Chant indou si Le Lotus bleu.

Bords du Gange | Aurore era gata pentru auditie la sfa-
rsitul acelei zile Incdrcate, dar s-a auzit pentru prima oard

abia in 1980, la Botosani (dirijor Modest Cichirdan), apoi,
in 2018, la Cluj cu Gabriel Bebeselea. Manuscrisul care
cantd Gangele dimineata - e preferabil sa-1 si vezi dimi-
neata, la Benares, inainte sa-1 asculti - are 26 de pagini
complete si nici un numar de opus. Ce luni au fost acelea!
Fragmente din muzica lui Enescu (din reductiile sale pen-
tru pian sau din partituri camerale) au aparut, noutate ab-
solutd pentru un muzician din Estul european, pe langa di-
luviul de cronici bune si foarte bune, in Le Figaro si in
L’lustration... Dacd aveai notiuni de pian si un pian, iti
puteai lua asadar ziarul dimineata prin Paris si puteai in-
cerca acasa noile compozitii ale unui promitator nume
non-francez, in etate de 16 ani si jumatate. Nu vad nici azi
de ce faptul acesta, chiar si fara alte citeva similare mii,
i-ar stinjeni pe detractorii lui.

In Catalogul Enescu-Firca, manuscrisul I1.256 este
Chant Indou. E datat 1897 sau 1898. Ca si Aurore, acest
Chant Indou se petrece au petit matin in India. E un Re
bemol major si versurile apartin lui Géraldine Rolland,
cunostintd a lui Enescu din anii de scolaritate pariziana.
Aurore si Quand le jour se léve au asadar amprenta augu-
rald si inaugurald a promitatorului Indiei, asa cum era el
perceput in anii Belle Epoque, intr-o cultura franceza si
europeana care dobandise deja atit competente precise
si inalte in aprofundarea culturilor si religiilor Indiei, cat
si un gust public tonic si serios pentru all things Indian,
in acelasi timp captiv si desprins de varsta cea mai matu-
ra a imperiilor coloniale cu imense posesiuni in Asia in-
dianizatd.

Cine nu a petrecut un timp intens cu Cataloagele
Enescu-Firca nu are cum sa detind o imagine minim satis-
facdtoare a ansamblului creatiei (de aceea trebuie ele ree-
ditate si facute disponibile), nu are cum sa stii cat de mult
si de variat a compus Enescu timp de 68 de ani, timpul care
is-adat.

Ne aducem aminte primii ani 1990, cand toti speram sa
apara faimoasa literatura de sertar a perioadei comuniste?
N-a prea aparut. Era cam gol sertarul. La Enescu este total-
mente invers. Iar la Enescu este totalmente invers de sapte
decenii Incoace. Pascal Bentoiu si Cornel Taranu, mai
intai, apoi mult mai tAndrul Gabriel Bebeselea au demon-
strat-o cu o acribie formidabila deja, pornind de la manu-
scrisul cvasi-indescifrabil si ajungand pana la repertoriul
de concert (si de festival). Ce se Intampla si se poate mai
departe Intampla cu opera lui Enescu nu seamana asadar
decat cu ce s-a intamplat - dinspre cataloagele complete
ale muzicii lor, asa cum le stim - cu Schubert si cu Mozart.

Eugen Ciurtin, membru de onoare

al Musica ricercata, director al Institutului de Istorie a
Religiilor al Academiei Romane, unde coordoneaza
proiectul multianual SonoRE

Sonotheism: Religion in Enescu.

https://enescueliade.com/
https://www.ihr-acad.ro/
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Enescu
dinspre
manuscrise

Eugen Ciurtin

Repertoriul religios intim al lui Enescu, asa cum il dez-
valuie catalogarea deja efectuatd a manuscriselor, acel an-
samblu de lucrari care va necesita un examen istorico-re-
ligios aprofundat, este dominat - dominat in general si
dominat in absolut - de tragedia lirica Oedipe. Nimic nu ii
poate sta alaturi in ansamblul creatiei lui Enescu.

Drumul spre Oedipe

Oedipe e prea covarsitor. Nu numai reusita inoxidabild
a capodoperei intereseaza aici, ci si drumul pana ea.
Drum, cum se stie, atat de indelungat - un sfert de secol cu
totul - si covarsit el insusi de lungi, lente si inaudibil sub-
terane perioade de gestatie si de pline de putere executii
fulgeratoare, cu miriade de reveniri.

Am schitat deja, pentru Festivalul Enescu din 2017 si
acel mare Oedipe in concert cu Vladimir Jurowski si
London Philharmonic Orchestra, o analiza (subzista exclu-
siv online: https://www.festivalenescu.ro/ro/oedipe-enes-
cu-versus-freud)) a ceea ce e prioritar in intelegerea lui
Oedipe. Enescu si Freud sunt versantii principali ai rein-
terpretarii mitului Iui Oedip in modernitatea europeana si
globald. Amandoi s-au inspirat pur si simplu din acelasi
spectacol parizian - Freud la 1885, Enescu la 1910, cu urle-
tul fulminant al lui Mounet-Sully (1841-1916), care il emi-
tea incd de la patruzeci de ani si avea sd-i marcheze pe
amandoi pentru restul vietii. Nimic mai profund diferit
decét opera lui Freud si opera lui Enescu: mare rascruce a
destinelor Europei in oglinda activa a culturii grecesti, in
care primul constata fisurarea a mai timpurie a puritatii,
iar celalalt constatd, dimpotrivd, cd puritatea e exclusiv pu-
rificare si ca e, asemenea Actului IV, un sférsit, o Incheie-
re de proces, nicicum o ingenua si iluzorie secventd inau-
gurald a vietilor noastre.

Psihanalistul si muzicianul au bifurcat asadar simultan
- si cu consecinte generale la fel de puternice, nu la fel de
prezente 1nsa, azi - interpretarea unui complex religios
precrestin fondator. Enescu nu a scris insa si el o similara
Interpretare a sunetelor. Nu avea nevoie. E toata cea posi-
bil, acolo, 1n partitura.

Intr-o istorie sonora
a religiilor

As dori sd mai punctez rapid ceva din arhipelagul lu-
crarilor de acest tip, incd manuscrise si (unele) necantate
vreodatd, pentru a vedea cum - spre Incheierea editiei din
2023 a Festivalului Enescu - sursele si expresiile muzicii lui
Enescu, de-a lungul intregii sale vieti, au putut deopotriva
fi religioase si ce examinare conjugata ar solicita acestea in
viitor, pentru a-i integra opera inclusiv din perspectiva is-
toriei sonore a religiilor, asa cum Incepe sa se Intample in
alte culturi de la o vreme Incoace.

Intai si-nti: Mica bucdtica bisericeascd a copildriei, in
sol major, cu incipit in andante, forte si acorduri cat pen-
tru méinile de copil (citesc Catalog Enescu-Firca I, §46a,
Pp- 85-86). Si-o amintea el insusi chiar si dupa 63 de ani!
Apoi a inclus-o el insusi in protocatalogul autograf cu
Euvres d’enfance, cu glorioasa sa mentiune vers 8 ans.
Subzista mai multe versiuni cvasi-complete in manuscri-
sele raportate exact de Clemansa Firca. E bisericeascd si e
micd. E o constiintd de sine prezentd atunci, in primul sdu
an de studii vieneze, in a formula caracterul religios al unei
compozitii foarte precoce.

Vladimir Jurowski la finalul operei Oedipe, 2017

E ceea ce se cheama atat sursa de inspiratie (muzicali-
tatea slujbelor la care cu certitudine a asistat la el acasa, in
Bucovina), cat si destinatie a micii constructii sonore.
Bisericeascd ar trebui deci oricum inteles ca Bisericeasca
crestin-ortodoxd. Nu e arhicatolicul Bruckner, care in
aceeasi Viena traia incd (la nu foarte mare distantd), si nu
e nici o compozitie cu amprenta vadita catolicd din primii
ani ai lui Mozart.

Cand ii va spune Enescu insusi, la batranete si in reme-
morarile cu Gavoty, Piéce d’église, caracterul ei ortodox va
fi implicit. Dar apare aici - tot implicit - marea diferenta is-
torico-religioasa. Un compozitor laic copil compune doud
pagini cu 57 de masuri pentru pian, cu titlul alternativ in
manuscrise de Micd fantezie pentru pian. Nici fantezia,
nici pianul si nici mai ales ideea de claviatura nu aveau ce
- dogmatic si istoric - cauta In vreo bisericd bucovineana.
Existau fireste deja piane si pianine importate prin
Dorohoi si prin Botosani, in Iasi erau cu sutele, dar...

Percutantele clopotelor

Spre deosebire de impunatoarele traditii catolice si
protestante ale Europei care a introdus devreme si pentru
totdeauna instrumentele in biserica si le-au atribuit lor di-
rect si atat de creativ sustinerea cultului, crestinismul or-
todox postbizantin nu s-a bizuit decat pe instrumentul mu-
zical intern - pe voce. Iatd un incipit, iatd un primordiu de
asumare a modernitatii la copilul Enescu. Si un al doilea
stadiu liminal, mult dincolo de copilaria lui de atunci.
Intre a nu avea instrumente muzicale in biserici si a avea
eventual toate instrumentele muzicale in bisericd, cu in-
corporarea definitiva a orgii in biserici si cu aproape obli-
gativitatea de a compune pentru orgd in cadru religios
pentru cel putin o jumatate de mileniu, exista ceva pe care
Enescu l-a putut descoperi cu adevarat miraculos in geo-
grafia primilor sdi ani. Clopotul. Toaca (,,fir-ar pustie casa
fard toaca”, stia Anton Pann).

Este paradoxal si poate nu toti stiu amanuntul, dar
prima mica monografie despre clopote in traditiile biseri-
cii ortodoxe romanesti a fost scrisd abia in 2016 (mai e cate
ceva de facut pe aici pentru cei care se tin de greul trebii)
de parintele profesor Daniel Benga, de ani buni teolog al
Universitatii din Miinchen. De acolo aflam, de pildd, cum
a fost produs si instalat clopotul major dintre cele vechi ale
Patriarhiei: era tot 1888... Tot de acolo, cum in zona rurala
ortodoxa, la aceeasi epocd, clopotul definea, antrena,
anima sonor Intreaga suflare. A devansa ora tragerii clopo-
tului (deci a liturghiei) in duminicile din vreun sat putea
lasa animalele nemancate. Siesta rudelor noastre imedia-
te si fard de care nu subzistd viata trebuia sa preceadd in-
stalarea sdrbatoreascd in liturghie a stdpanilor lor. Clopotul
nu putea fi auzit animalier pe stomacul gol, cu stricarea
consecutiva a rinduielii digestive. Sunetul de clopot fun-
ctiona deci ca limita de timp si toaca in chip de limita de
spatiu, caz locativ formidabil de circumscriere pe care il

are si instrumentul monastic intrutotul similar din budis-
mul Theravada al Asiei de Sud si de Sud-Est (iar de un secol
siin Occident).

Clopotul crestin-ortodox, religios ca instrument, si
chiar un mare ansamblu de clopote (cu zecile si de toate di-
mensiunile), disjuns cum e din materialitatea lui strict reli-
gioasa (mdcar pentru cd e nocturn), se regasesc perfect in
Carillon nocturne, acel nr. 7 din alte Piéces, cele improm-
ptues, compus la 2 iulie 1916, deci intr-o sambata!
Interpretarea lui definitiva a fost oferitd de Raluca Stirbat.
Pascal Bentoiu l-a recunoscut in geografia maturitatii lui
Enescu: ,Enescu a auzit cu sigurantd multe asemenea ca-
rillon-uri (mai cu seama in nordul Frantei si in Belgia), siin
actul sdu compozitional intrd o uluitoare recompunere la
pian a complexelor sunete de clopot”. Reascultati-1, va rog,
minunati-va. ,,Fard indoiala, piesa lui de pian are o forma
care depaseste prestatiile uzuale ale jocurilor de clopote
reale. Nu este imitatie pura, ci compozitie de mare putere
evocatoare. Fie-mi permis sd gasesc in aceasta muzica noc-
turna si ceva din ambianta coastelor muntoase pe care se
ridica atat Pelesul, unde Enescu isi avea camera sa, cat si
manastirea Sinaia.” Manastirea, deci, regasita Inca o data.

Percutantele clopotelor sunt mult mai profund raspan-
dite in muzica lui Enescu si ar necesita o investigatie cro-
nologica si sistematica separatd. Clopote mai departe: pe 4
octombrie 1898 Incheia chiar la Sinaia Die Legende von
der Glocke pentru bariton, vioard, violoncel, pian si orgd
(§215).

Sunt atatea altele care vor trebui luate in considerare.
Legende pentru vioard si pian (Enescu-Firca §119) in ce
fel trateazi legendarul? In ce mod intelegea Enescu carac-
terul de religioso expres indicat pentru Andante pentru
doua cello si orga, din primavara lui 1900 (§133, doua ver-
siuni)? Spre sfarsit si-a amintit-o tocmai ca Piéce religieu-
se. De ce a scris un Chant Indou (§201) - un Cant indian al
lui Enescu! - si cum a raportat versurile Géraldinei
Rolland la muzica scrisa? (lied cantat abia in 1976). De ce
a ales acest Prudhomme cu incult titlu, Si j’étais Dieu,
pentru un lied con fuoco (§216)? Ce ar fi dorit si ar fi putut
include in ale sale schite pentru o Suite Orientale sau
Marche Orientale (§234a-€), ce insemna pentru el orien-
tal? Si apoi titlurile istorico-religioase directe: cantatele La
vision de Saiil sau Antigone, oratoriile Ahasverus si La
fille de Jephté, fragmentul parizian de Kyrie 1n sol minor
(§268) si mai ales Le Lotus bleu, care-l include pe un incd
neidentificat Dost Mohamed (!), rol de bariton? Nimic mai
previzibil, veti intelege, decét fericirea indianistului de a
descoperi treptat ca existd o dimensiune indiana, sud-
asiatica, sud-est-asiatica, ,orientala, a tanarului Enescu,
compozitor franco-roman cum a fost toata viata. India si
Asia au fost si ale lui. ,,Sonoteismul” lui, cum mi-am luat
libertatea sa-1 numesc, asadar intreaga configuratie audi-
bild a religiei in opera si viata lui Enescu, are inca multe
alte secrete.

Multumiri cuvenite

Intai de toate, muzicienilor maestri, pentru tot ce se
poate 1nvita de la ei. Ioanei Bentoiu (inclusiv pentru scri-
sori inedite ale lui Pascal Bentoiu), Ralucdi Stirbat, lui
Gabriel Bebeselea, cel despre care s-ar putea scrie un stu-
diu monografic deja. Muzicologilor, expertilor, colegilor:
Andreea Apostu, Corina Ciuplea, Mihai Valentin Cojocaru,
Mihai Constantinescu, Gabriela Cursaru, Stefan Firca,
David Lieberson, Ioana Marghita, Oana Marinescu, Iulia
Motoc, Morel Negru, Ana Tabarasi-Hoffmann, Bogdan
Tataru-Cazaban, Radu Vancu, Vlad Vdidean (caruia ii do-
resc tot norocul din lume In continuarea catalogarii ma-
nuscriselor lui Enescu, asa cum a anuntat public in pre-
miera in chiar aceastd revistd), precum si Valentinei
Sandu-Dediu, Cristinei Uruc si lui Ovidiu Simonca pentru
invitatie. Din chiar Festivalul precedent, amintirea preze-
ntei domnului Mihai Sora - care l-a cunoscut si l-a iubit pe
Enescu toatd viata - ramane intacta.

B Eugen Ciurtin este membru de onoare al Musica
ricercata si director al Institutului de Istorie a Religiilor
al Academiei Romane, unde coordoneaza proiectul
multianual SonoRE | Sonotheism:

Religion in Enescu: https://enescueliade.com/ |
https://www.ihr-acad.ro
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